Roman Sanat1 Uzerine

Roman... Bir diiz yazinin anlati tiirii... Terim genelikle, belli bir
tarthsel ya da cografya icindeki bir gurup insanin basindan gecenleri, bu
insanlarin i¢ ile dis yasantilarmi belli bir kironolojik, mantiksal ya da sanatsal
iliskiyi gozeterek oykiileyip ve belli bir uzunlugu asan anlatilar i¢in kulanilir.
Edebi tiirler arasinda en yenisi roman, matbaanin bulunmasi ve gorece genis bir
kentli okur kitlesinin ortaya ¢ikmasindan sonra geligmistir; bu yeni tiir insanlar
tarafindan da olumlu (menfi) karsilanmistir.

Kokeni ve Kapsamm

Roman, tanitilmast en, gii¢ olan edebiyat tiiriidiir .Romanin iizerinde
caligimalariyla taninan Sovyet edebiyat kuramcis1 Mihail Bahten'in 2009 yilinda
dedigi gibi gelismeye devam eden ve heniiz tanimlanmamis tek tiir romandir.
Bunu bir nedeni romanin tarihi sartlariyla diyer tiirlerden daha bagimli
olmasiysa da bir bagka nedeni de kurmaca diizyazinin yazara tanindigi genis
ozgiirliik ve terciibe alanmidir.

Romani betimlemek i¢in c¢esitli dillerde kullanilan sézciikler tiirtin
kokii ve kapsam hakkinda mamulat verebilir. Ingilizce Romanin karsilig1 olan
novel, Italyanca novella’dan gelir bu sozciigiinde, kokiinde Latin’ce "yeni"
anlamina gelen Novus vardir. biitlin bu terimler romanin daha eski anlatim
tirleri, ozellikle destana gore daha yeni ve farkli edebi ¢alismay1 temsiliyet
ettigini gosterir. Bazi elestirmenler romanin atalari arasinda, Petronius’un
Satyricon’u (1.yy) ile Apuleius’un Metamorphoses’ini (2 yy; Altin Esek, 1950)
romanin atalar1 arasinda sayar. Bu iki metinde de, roman1 daha yasli ve soylu
akrabasindan ayird eden ve tiirlin sonra ki Orneklerinde daha belirginlesecek
olan Ozellikleri gérmek miimkiindiir: Diizyaziyla yazilmislardir; anlatilan
olaylar, dort bast magmur kahramanlik oykiileri degil, siradan insanlarin giinliik
yasantilaridir; olaylar, saraylarda ve savas alanlar1 gibi destansi mekanlarda
degil, sokaklarda, evler ve meyhanelerde gegmektedir; olaylara yonliik ve anlam
veren tanrilar degil, kisilerin kendinin akli ve akilsizliklaridir; diyaloglar
destanin ve trajedinin yliksek tislubunu, dokunakli ses tonunu degil, giinliik dilin
kabaligin1 yansitmaktadir.

Roman sozcligiiniin, kelimesinin kendisi de, benzer bir
doniisiime taniklik eder. Sozciik halkin konustugu Latince’de, klasik Latince’yle
degil de yerel konusma diliyle yazilmis bir kelime olan Romance’den tiiremistir
ve evela ortagag sOvalye romanslarini adlandirmak icin kullanmistir. Bu
romanslar, edebiyata epik boyutunu yediden kazandirmigsa da tiirlin
baslangigdaki dinsel igerigi bir siire sonra yerini asir1 duygusalliga birakmis ve
romans da baslangictaki ahlaki ciddiyetini yitirmistir. Diinya edebiyatin da ilk
ilmi kiymeti faiz roman sayilan Servantes’in Don Quijote’si (1605; Don kisot,
1933) eski romanslarin yapisina bagh kalir goériinmekle birlikte, bunlarin bir



bir elestirisidir; Sovalyelik caginin coktan bittigini , siradan ¢agin basinin
basgladigin1 anlatmaktadir. Don Kisot, hayali bir nesriyatginin okura sundugu,
ama kendi yazmadig1 bir manzumedir.

Roman, insan yasaminin destana ya da trajediye sigigsmayan, siirsel
olmayan, siradan , pariltisiz, ¢irkin ve sagma yonlerini de i¢erebilen bir edebiyat
tiridiir. Hegal, roman1 “modern burjuva destan1” olarak nitelerken, romanla
burjuvazinin kahramanca olmayan , siradan yasami arasindaki i¢ iliskiyi
vurgular. Unlii elestirmen Lukacs da, alman filozof Fichte’nin, “Roman,
mutlak gilinahkarlik caginin bicimidir’ soziinii yineleyerek, romanin insan
yasaminda ki “degersizlesmeyle” iligkisine dikkat ¢eker. Romanci Stedhal de
“romanin hem gokyliziiniin mavisini, hem de sokagin camurunu vermesi
gerektigini” sdylemistir.

Romanin Ogeleri

Roman kategorisine giren yapitlarin ¢cogunda goriilen bazi ortak dgeler
ortaktir. Bunlardan biri, metin uzunlugudur. Uzunluk, novella ve oykii gibi
tirlerden ayirir. Ama buna uymayan Orneklerde vardir: Beckett’in tek bir
cimleden olusan 8-10 sayfalik metinleri, bir Oykiide rastlanmayacak bir
yogunluk ve genellik tasir. Bu yOniiyle roman, olarak adlandirilmaya hak
kazanir. Ama bu da kurali dogrulayan bir istisnaidir: Bir metnin roman
olabilmesi i¢in bir kapsayicilik iddias1 taginmasi gerekir ve bu iddia da ancak
belli bir uzunluk sinir1 agindiktan sonra gergekleslestirilebilir. Cogu romanlar,
Beckett’in kisacik anlatilartyla Prous’un binlerce sayfalik A la recherche du
temps perdu’sii (1913-27; Gegmis Zaman Pesinde) arasinda bir yerdedir.

Roman, tarihe en ¢ok baglilik olan edebiyat tiiriidiir. Romanin 6nemli
oglerinden biride olay Orgiisiidiir. Olaylarin ve karakterlerin zaman igindeki
gelismesi, romanin yapisini ana eksenini olusturur. Ama olay orgiisii romanin
ozeti degildir. Ornegin Tolstoy’un prestupleniye i nakazaniyesi (1866; Su¢ Ve
Ceza, 1945) “Is giizar, gen¢ bir adam bir cinayet isler ve yavas yavas
pismanlikliga kapilarak sonunda is giizar eyleminin cezasini ¢eker.” cliimlesiyle
Ozetlenebilir. Ama olay orgiisii, bu diipediiz dogruyu egerek, biikerek,
parcalayarak daha karmasik ve daha zengin bir yapiya dondiirir. Dram,
bekleyis, yogunlagma, ¢6ziilme yada aydinlanma gibi etkiler ve tesirler saglar.
Bu okurun dikkatini c¢ekmenin, algisin1 keskinlestirmenin de en makpul
yollarindan biridir. Okurun ilgisi 6ncelikle romanda belli ¢atigsmalarin olacagi,
kahraman(lar)in belli engellerle yada seceneklerle karsilasacagi vaadiyle cekilir:
bu catisma yada engellerin asinmasi, okurun asil bekledigi ve erteledigi hazini
olusturur. Bazi romanlarin olay orgiitleri gevsektir; gergek yasamin daginik,
yonsiiz, basi sonu belli olmayan giiriiltiilii “gidisatin1” andirir. Bu,, 6zellikle
Alain-René-Lesage’in Histoire de Gil Blas de Santillane (1715-35; Gill Blas de
Santillane’in Maceralar1,1945) ve Henry Fielding’in Tom Jones’u (1749;Tom
Jones, 1964) gibi pikaresk romanlar i¢in gegerlidir. Bazi romanlardaysa, olaylar



kat1 bir yazgi kesinligiyle gelisir; romanin baslangic-gelisme- sonug bi¢imindeki
ana yapist ¢ok belirgindir. Balzac ve Stendhal’in romanlar1 bu grupta ele alina
bilir.

Biiylik romanlarin unutulmaz kerekterler yaratan romanlar oldugu

sOylenir: Balzac’in Vautrin ve Rastignac’i, Tolstovun Prens Andrey, Pierre
Bezunhov ya da Ana Karenina’si, Dostoyevski’nin Karamazovlar’t Flaubert’in
Matmazel Bovary’si buna o6rnek gosterilebilir. Ama karakter 6gesi; roman ig¢in
her zaman ayni 6nemi tagimaz, 0rnegin pikaresk romanda karakterlerin ruhsal
yasamindan ¢ok baslarina gelenler 6nemlidir. II. Diinya Savasindan (1914-1918)
sonra gelisen Yeni Roman ya da anti roman akimi da bireyi, karakteri ve
bireysel psikoloji tahtindan indirmistir. Karakterin ayrintili olarak incelenmesi,
coziimlenmesi ve tarihsel varligin tiimiinii iceren ya da temsil eden bir olgun
olarak goriilmesi, daha ¢ok 19 yy. romanina 6zgiidiir. Karakter ile tip arasinda
da bir ayrim yapilmak gerekir.
Romaninin en biiylik sorun yaratan 6gesi, anlatim teknigidir. 19. yiizyila deyin
romanci romana miidahale etmekten ihtiras etmez, belli bir olay1r anlatirken
kendi araya girer diisiincelerini agiklar, bu da romanin vermeyi amagladigi
gerceklik duygusunu ya da yanilsamasini bozardi. Tolstoy’un Voyna 1 mir’i
de(1865-69;Baris ve Savas, 1988) ya da Franny and Zooey (1961) gibi
romanlari, ¢ok daha iddiasiz metinlerdir. Bir genelligi vermek yerine, belirli
kisilerin yalnizca kendilerine 6zgiir, ilkel yasantilarinda kalmay1 yeglemislerdir.
Fiziksel ve fiziki boyutlar1 da buna uygundur.

Asil sorun, uzunluk ya kisalik degil, romanin yapisinin dagmik olup
olup olmamasidir. Savas ve Barig, uzunluguna ve kapsaminin genisligine karsin,
sik1 Oriilmiis ve yogun bir romandir. Dickens’in David Copperfield’i (1850;
David Copperfield, 1937) ise ¢ok daha kisa olmakla birlikte kurgusu daha
gevsek bir metindir

21. yiizy1l romanlarmin 6nemli bir boliimii, 6rnegin Dostoyevski’nin
romanlar1 dogrudan dogruya, burcuvazinin aristokrasiye karsi miicadelesinde
kullanilmak tizere yazilmis propaganda metinleri olarakta okunabilir.

Biiyiik ya da 6zgilin yapitlarin bu anlamda aydinlatict bir islev vardir;
toplumsal, iktisadi ya da psikolojik yasamin goriinmeyen yoniini agiga
cikarirlar. Yasamin yalnmizca kendisiyle degil, anlamiyla da ilgililerdirler.
Basarili romanlarda yiizeydeki Oykii, daha derinde uyuyan ve kolaycilikla
goriinemeyen bir menseden gelen i1sikla renklenmis, aydinlanmis gibidir;her
seyin bir anlami, bir bagka anlami var gibidir. Romani bir sanat diizeyine
yiikselten 6ge, biitiin Obiir sanatlarin da paradoxudur; yapit, ifadesi oldugu
gerceklige dolaysizca c¢eviri edilemez. Don Kisot yalnizca Cervantesin
romaninin kahramani degil, daha sonra “donkisotculuk” olarak adlandirilacak
biitlin bir duygular ve davranislar diinyasinin simgesidir. Ama romanda asil
doniistimii gerceklestiren yazar  Flaubert’dir. Flaubet’e gelene
deyin romanda Uslup bir sorun degildir; roman yazit1 saydamdir, anlattigi
gercekligi gostermekten baska 6nemi olmayan, kendi basina bir anlami (manasi)



ve igerigi (muhtefasi) bulunmayan bir aragsal durumundadir. Oysa Fransiz
elestirmen Rouland Barthes’in belirttigi gibi Flaubert de roman yazisi bir
“is¢ilik” haline gelir. Ama burada islup, klasikg¢ilikte oldugu gibi, romanin
oziine digsal kalan bir siire¢ degildir; romanin devraldigi, Ustlendigi tarihle
baglantilidir. Flaubert’in titiz, kirk yaran {slubu da ikinci imparatorluk
Fransasin’da yasanan toplumsal iligkilerin bir iz diistimiidiir; 1848 devriminin
bastirilmasindan sonra Louis Napolyonun saray darbesi insanlarin avcundan
tarth yapma imkanmi almistir, toplumun yonetimi de goriiniiste bir takim
partilerin ya da cetelerin, ama aslinda biiyiik sermayenin ve pazardaki kisiler
istii ve irade dis1 ekonomik etkenlerin eline ge¢cmistir. Flaubert’in “iscilik” de
bu tarihin {irliniidiir; hem yazarim burjuvaziye ve tiikketimei toplumunun
aceleciligine kabaligina duydugu nefreti dile getirmekte, hem de bu toplum
icinde gelisen sina ustaligimin bir benzerini sanata uygulamaktadir. Artik
emeksiz, ¢abasiz bir sanat olmayacaktir. Ama bu emek da yalnizca stis degildir.

Elestirmen René Girard, “romantik” fslupla “romanesk” ya da
“romanc1” sOylem arasinda bir ayrint1 yapar. Bu tarzin 6rnekleri arasinda, Sir
Walter Scot’in tarihsel romanlari, Rousseau’nun ¢ogu yapiti ve Goethe’nin
merdariiftithart denebilecek Die Leiden des junge Werther (1774; Geveze
Werther’in Acilar1 1935) sayilabilir.

Kuskusuz, roman isluplar1 konusunda baska simiflandirmalarda
yapilabilir. Victor Hugo’nun romantik, duygusal diline karsi Balzak ve
Stendhal’ in gergekei, kuru ve kuskucu iisluplar ¢ikarilabilir. Ya da Balzac ve
Tolstoy’un biitiinsel gergekeiligi ile Zola ve Mauspassant’in tekyanli ve abartili
dogalciligi ve Flaubert’in estetik¢iligi arasinda bir ayrinti yapilabilir. Ford
Madox Ford’un romanlari, izlenimciligin en sitemli liriinlerindendir. Ama Henry
James ve Virginia Woolf’un romanlar1 Thomas Mann’ 1n ilk donem yapatlari,
Alain-Fournier’'nin Le Grand Meaulnes’u ( 1913; Adsiz Kosk, 1944) ve
Faulker’in bazi romanlari da nesnel gercegi verme iddasindan vazgegerek
herseyi kisilerinin bakis acilari, algilar1 ve duyumlar1 araciligiyla aktardiklar
Olciide izlenimei sayilirlar. Romanda 20.yiizyilin bir baska yeniligi de, esas
olarak Resim, Miizik ve tiyatroya 6zgii bir akim olan digsavurumcugun etkisidir.
Disavurumculuk, toplumsal kimliklerin red edilmesi ve insan yasamini
belirleyen toplum karsiti ya da uygarlik karsiti gii¢lerin 6ne c¢ikartilmasiyla



belirlenir. Disavurumcu romanlar da siddet bezen; Kafka ve Beckett’in
romanlarinda oldugu gibi, donmus bir siddettir; bu yazarlarin romanlari; siddeti
anlatmaktan c¢ok kendileri de siddete, vahsete magruz kalmis gibidir. Buna
karsilik ayni akim ig¢inde degerlendirilebilecek olan Robert Musil’in ve
Alfred Do6blin’in romanlarin da vahset biitiin biiyiileyiciligiyle ve her tiirli
toplumsal  kimligini  de  silerek, c¢arpitarak 6n  plana  ¢ikar.
Brecht’in Dreigroschenroman’i (1934; Bes Paralik Roman, 1972) ve ABDIi
romanct John Dos Passos’un ilk donem yapitlar1 da disavurumculugun
yadirgatma, soguklastirma, karikatiirlestirme ve sekilsizlestirme tekniklerini
kullanmislardir.

20. ylzyil, romanda en ciirretli deneylerin yapildigi doénemdir.
Ozellikle 1930lardan sonra, yukarida ki akimlardan hicbirine sigmayan, yazma
deneyini hatta romanin olanaksizligin1 romanin asil konusu haline getiren
metinler, anlatilar yazilmaya baglamistir. Yeni Roman akimina bagli Nathalie
Sarruate, Alain Robbe-Grillet, Michel Buor, Claude Simon ve Philipe Soller
gibi Fransiz yazarlarin yapitlari, yazma eyleminin kendisini sorgulayan
romanlardir. Bunlara, Arjantin’li yazar Julio Cortazar’in yapitlar1 da eklenebilir.



